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Piano Sonate Nr．17 d-Moll op．31‐2 第1楽章：主題を導入する分散形のドミナント和音（Largo）。
この Largo による分散和音は展開部の最初で和音を変えて3回反復。再現部の前ではこの分散和
音の再現のあと“con espressione e semplice”によるレチタティーヴォが続く。




Piano Sonate Nr．29 B-Dur op．106：第4楽章の前に置かれた“Largo”で始まるきわめて即興性の高い
序奏部。小節の区切りをもたない最後の部分での2点 A 音の連打は op．110と類似。





Piano Sonate Nr．31 As-Dur op．110 第3楽章： （後述）




Streichquartett Nr．14 cis-Moll op．131 第3楽章：この楽章（Allegro moderato）は第2と第4楽章を



















⑥ 語りや歌を連想させる旋律法：cantabile, cantando, parlando などの演奏指示語
⑦ テキスト付与の可能性
⑧ 遅いテンポ設定、テンポの遅滞化（Ritardation）








































gio ma non troppo”であるが、これは楽章の開始部分なので曲中で急にテンポの遅滞がおこるような意外
性はない。“Allegro molto”の第2楽章のあとにくる型どおりの緩徐楽章として始まる。（特徴⑧） 前
の f-Moll 楽章の最後のピカルディ3度の主和音（F-A-C）をうけて、フラット5つの調号をもつ b-Moll の
主和音から始まるが、すぐに2小節目から半音転調によって Ces-Dur となり、第3小節ではその平行調





音型があらわれ、それに誘導されて piu adagio のレチタティーヴォ旋律が単声であらわれる。（特徴①、
③）この分散和音を記譜されたとおり1拍に数えると、この小節の拍数は5＋2の7となり、とくに前半
の5拍が不規則な印象をあたえる。（特徴⑩）次の小節では、調号は変わらないまま、下支えの和音はシャー
プ系の E-Dur のドミナント和音になり、その第7音である2点 A 音が右手で連打される。この A 音は、












は、“Arioso dolente”の安定したテンポ“Adagio ma non troppo”にいたるまで、次のような変化に富ん
だ経過をたどる。（特徴⑨）



































































































































































































Benary, Peter. 1989. Vom Als-Ob in Musik und Musikanschauung des 18. Jahrhunderts. In: Basler Jahrbuch für historische
Musikpraxis, Bd.13, pp.99-139: Eine Veröffentlichung der Schola Cantorum Basiliensis Lehr-und Forschungsinstitut für
alte Musik an der Musik-Akademie der Stadt Basel.
Breitweg, Jörg. 1997. Vokale Ausdrucksformen im instrumentalen Spaetwerk Ludwig van Beethovens. (Europaeische
Hochshulschriften, Reihe XXXVI Bd.166), Frankfurt: P.Lang.
Cone, Edward T.. 1974. The composer’s voice. Berkeley/Los Angeles/London: Univ. of California Press.
Danuser, Hermann. 1978. Artikel “Musikalische Prosa” in: Handbuch der Musikalischen Terminologie, hrsg. von H.H.Egge-
brecht. Wiesbaden: F.Steiner Verl..
Danuser, Hermann. 1997. Artikel “Musikalische Prosa” in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Zweite, neubearbeitete
Ausgabe, hrsg. von Ludwig Finscher, Sachteil, Bd.6, Kassel: Bärenreiter - Stuttgart: Metzler, Spte 857-866.
Danuser, Hermann. 1992. Vers- oder Prosaprinzip? Mozarts Streichquartett in d-Moll (KV 421) in der Deutung Jeröme-Joseph
de Momignys und Arnold Schönbergs. In: Musiktheorie Bd.7, H.3, pp.245-263.
Drees, Stefan. 2006. Von der Raserei zur Reflexion. Musik und Melancholie im 18. Jahrhundert und ihre Verknüpfung mit
dem instrumentalen Rezitativ. In: NZfM 167, H.6, pp.20-25.
Drees, Stefan. 2009. Vom Sprechen der Instrumente: Zur Geschichte des instrumentalen Rezitativs. Dissertation von Univer-
sität Rostock. Frankfurt/M. etc.: Peter Lang.
Edler, Arnfried. 2004. Gattungen der Musik für Tasteninstrumente. Teil 3: Von 1830 bis zur Gegenwart. Handbuch der musi-
kalischen Gattungen, Bd.7-3, Laaber: Laaber Verlag.
Eggebrecht, Hans Heinrich. 1982. Die Musik Gustav Mahlers. München: Piper.
Eggebrecht, Hans Heinrich. 1991. Sinn und Gehalt in der Musik. In: Musik im Abendland. Prozesse und Stationen vom Mitte-
lalter bis zur Gegenwart, München: Piper, pp.677-293.
Goldschmidt, Harry. 1966. Über die Einheit der vokalen und instrumentalen Sphäre in der klassischen Musik. In: Deutsches
Jahrbuch der Musikwissenschaft, Bd.11, pp.35-49.
Harnoncourt, Nikolaus: Gerade Beethovens Musik ist in jedem Moment Sprache. Ein Gespräch zwischen Nikolaus Harnon-
court und Hartmut Krones.（ライナーノーツ：Teldec 9031-75714-2）
アーノンクール、ニコラウス 1997 『古楽とは何か』 東京：音楽之友社
Hatten, Robert S.. 1991. On narrativity in music: Expressive genres and levels of discourse in Beethoven. In: Indiana theory re-
view, No.12 Spring-fall, 1991, pp.75-98.
Hatten, Robert S.. 1994. Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation, and Interpretation. Foreword by David
Lidov. Bloomington/Indianapolis: Indiana University Press.
Krones, Hartmut. 1997. Artikel “Musik und Rhetorik” in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Zweite, neubearbeitete
Ausgabe, hrsg. von Ludwig Finscher, Sachteil, Bd.6, Kassel: Bärenreiter - Stuttgart: Metzler, Spte 814-852.
Lavore, Roman. 1973. Instrumental recitative in Classic, Romantic, and twentieth-century music. Dissertation, Florida State
University.
器楽音楽における声楽的要素 153
Loos, Helmut. 1986. Zur Textierung Beethovenscher Instrumnentalwerke. Ein Kapitel der Beethoven-Deutung. In: Beethoven
und die Nachwelt. Materialien zur Wirkungsgeschichte Beethovens, hrsg. von Helmut Loos, Bonn: Verlag des
Beethovenhauses, pp.117-137.
Raab, Claus. 1996. Beethovens Kunst der Sonate. Die drei letzten Klaviersonaten op.109, 110, 111 und ihr Thema. Saar-
brücken: PFAU.
Ruiter, Jacob de. 1989. Der Charakterbegriff in der Musik. Studien zur deutschen Asthetik der Instrumentalmusik 1740-1850.
(Beihefte zum AfMw, Bd.29) Stuttgart: F.Steiner Verlag.
シェンカー 2013 『ベートーヴェンのピアノ・ソナタ第31番 op．110 批判校訂版、分析・演奏・文献』 山田三香，西
田紘子，沼口隆訳 東京：音楽之友社
Schering, Arnold. 1934. Beethoven in neuer Deutung, Leipzig: C.F.Kahnt.
Schering, Arnold. 1936. Beethoven und die Dichtung. Mit einer Einleitung zur Geschichte und Ästhetik der Beethovendeu-
tung, Berlin (Nachdruck: Hildesheim/New York: G.Olms 1973).
Seifert, Herbert. 1975. Das Instrumentalrezitativ vom Barock bis zur Wiener Klassik. In: De ratione in musica. Festschrift
Erich Schenk zum 5. Mai 1972, Basel/Kassel/London: Bärenreiter, pp.103-116.
Thym, Jürgen. 1979. The instrumental recitative in Beethoven’s compositions. In: Essays on music for Charles Warren Fox,
ed. by Jerald C. Graue, Rochester/New York: Eastman School of Music Press.
Wetzel, Hermann. 1909. Beethovens Sonate op.110: Eine Erläuterung ihres Baus. In: Beethovenjahrbuch II, ed. by Theodor v.
Frimmel (München and Leipzig), pp.75-154.
註












4 たとえば、Fantasie c-Moll（18 Probestücken 1763）Wq．63‐6など。
5 ○で囲まれた調表記は著者による。
6 譜面の○表示は著者による。




















15 Benary は Schering によるベートーヴェンの器楽曲への歌詞付与を批判して次のように主張している。「アルノルト・
シェーリングはこのこと［Ph.E．バッハの「語り」］を「語りの原理」と適切に名づけたが、彼がそれを標題的に理解し
て詩的イデーと解釈したのは誤りだった。語ることとは、音楽の伝える内容ではなく、器楽音楽も何かをはっきりと表現
することができるし、表現するものなのだ、ということなのだ。」（Benary 1989：112）
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